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La Teoria de los
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de Nar%hrop F?rje
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Suefnos y Sombras

Apunte lll

En la clase de hoy comenzaremos la ardua tarea de acercarnos a los simbolos y arquetipos
sombrios e “infernales”. Ello es necesario para iniciarnos en el proceso de individuacion. Con tal
objetivo, desplegaremos las tramas arquetipicas del Otofio-Tragedia de la teoria de Northrop Frye.
También vincularemos ello con los conceptos de chivo expiatorio y sacrificio popularizados por los
escritos de Sir James Frazer y continuados con la Teoria del Deseo Mimético de Rene Girard. Por

altimo, realizaremos una actividad integradora usando mascaras de tragedia y cartas de tarot.

En las reuniones anteriores distinguimos las dos percepciones de lo inconsciente que corresponden
a Sigmund Freud y Carl Gustav Jung. Recordaran que Freud tenia una percepcién del inconsciente
como un compartimiento personal y estanco, mas alla del umbral de la percepcion consciente
establecido por la represion. En cambio Jung, sin negar el inconsciente personal, observé que a partir
de ciertos conductos como los suefios y visiones se abria la psique a estratos inferiores. Esos estratos
inferiores conforman el inconsciente colectivo, en vinculo estrecho con las representaciones
colectivas. A su vez, estas se combinan y apilan en una serie de capas, de las que emergen los mitos,
tamizados en mayor o menor medida por culturas especificas. Los mitos, sin embargo, podian de
improviso aparecer en suefios y servir para su interpretacion, incluso cuando podia constatarse que

los sujetos analizados no habian tenido ninguna posibilidad de contacto con ellos.

Repetimos esto porque es la base que permiti6 a Jung desarrollar la idea de que las
representaciones colectivas ecualizables con los mitos forman una primera cristalizacién de algo que,
si se quiere, es magmatico e informe. Estoy hablando de las profundidades del inconsciente. Uno que
podria parecer caotico, peligroso y terrible; pero también es generador y conector de la creatividad
humana. Esas profundidades que, entre otras cosas, manifiestan las figuras de los mitos, fueron
aproximadas por Jung de dos maneras. La primera obedecia a su interés cientifico-racional y concebia
los mitos como realidades psiquicas pasibles de ser estudiadas objetivamente. La segunda, plagada de
una subjetividad que supo guardar en su circulo intimo, tuvo que ver con una intensa
autoexperimentacion. De ello dejé constancia en El Libro Rojo: el diario de su sondeo personal y la
ilustracién y relato de sus visiones mas fuertes. Una forma de teorizar acerca de ambas perspectivas

tuvo que ver con la conceptualizacion de los “arquetipos”.



Los arquetipos para Jung y para Frye

Las formas que podian tomar los arquetipos llevan a Jung a pensar acerca de los contenidos con los
que toda la humanidad tiene relacién. Los arquetipos serian entonces una primera forma de
cristalizacion del inconsciente colectivo. Ya dijimos que habria arquetipos tales como el de la Madre
Terrible, el del Héroe, el del Nifio Eterno, etc. Sin embargo, Jung nunca realiz6 una clasificacion
precisa, que cerrara en un numero finito la tipologia. Probablemente, la practica de analizar (segun la
cuenta de sus discipulos cercanos) mas de ochenta mil suefios y observar la variedad de las
cristalizaciones, le llevé a utilizar los arquetipos como hipotesis para aproximarse al magmatico
inconsciente colectivo; y no como una manera de fijar una serie de entes a un ambito eterno. Serian
mas bien herramientas analiticas para operar sobre los contenidos con los que toda la humanidad
tiene relacion. Pese, o justamente, gracias a la fluidez de los arquetipos manifestables en las formas

mas diversas, la humanidad se mostraba en un continuo distinto e igual a si mismo...

Northrop Frye, a partir de la critica literaria, se aproxima a los arquetipos de un modo diferente.
Piensa el conjunto de los mitos posibles como relatos. Para ello, toma de Aristoteles una idea muy
interesante: el mythos (la trama) constituye el alma de los relatos. Frye se fija para su teoria de los
arquetipos en que lo importante no son tanto los personajes, ni el tema, sino la forma de la historia,
que termina decidiendo cuél es el sentido de la trama (por ejemplo, tal como vimos para el Romance y
su esquema coincidente con el Viaje del Héroe de Joseph Campbell). Estas y otras posibilidades de
trama se estructuran a partir de distintos tipos de “mitos base” que asocia metaféricamente con las
estaciones (Verano-romance, Otofio-tragedia, Invierno-ironia, Primavera-comedia) para explicar las
diferentes formas en que una trama cobra sentido. El objetivo de la trama como efecto, sobre todo
cuando la historia termina “mal” podia ser la catarsis (un término de la antigua medicina griega), que
busca producir una especie de purga en la audiencia; una audiencia que mediante el espectéaculo ha
sido inclinada hacia el terror y la pena. Frye también desarroll6 conceptos especificos para abordar el
arquetipo de la tragedia (como es Edipo Rey que hoy abordaremaos, la historia del aislamiento de un
héroe de su sociedad, ver en archivo adjunto), o el de comedia (donde los protagonistas, pese a

dificultades iniciales, consiguen la integracion en una nueva sociedad, lo veremos en otra clase).

Las tragedias suelen terminar con la muerte de buena parte de los personajes. Entonces nos
podemos preguntar: ;por qué esas violencias, esa situacion de representar esos temas tan tragicos

que acontecen a personajes heroicos? ¢Acaso es algo que produce la unién de la comunidad? La



respuesta de estas preguntas tiene relacion con los conceptos de regicidio y de chivo expiatorio. Estos
conceptos son explicados en profundidad por Rene Girard, a quien abordaremos luego. Antes,
explicaremos de donde viene el concepto, y para ello es necesario hablar de la corriente de estudiosos

centrados en la relaciéon mito-ritual.

Mito, rito, regicidio y chivo expiatorio

La vez pasada mencionamos que aparte del simbolismo basado en lo onirico trabajado por Jung
mediante la amplificacion mitica, habia habido también una corriente centrada en la relacién mito-
ritual. Me refiero a la serie de pensadores que siguié de cerca a un padre fundador de la antropologia
inglesa: Sir James Frazer. En La Rama Dorada, Sir James Frazer se dedica a explicar el sacrificio ritual
del rey sacerdote y su correspondiente mitologema. La clave estaria en que la magia del rito
explicitaba las conexiones entre la salud del rey y la del cosmos. Cuando el rey envejecia, debia morir
anticipadamente para que el cosmos no sufriera su decrepitud. El rey podia ser el chivo expiatorio, o si
no otro ocupaba su lugar. El mito recién surgiria cuando se olvidaba el papel mégico de los actos que
buscaban operar sobre la naturaleza y las actividades del ritual se transmutaban en una narrativa de
personajes divinos y legendarios. Por eso se dice que Frazer fundd una escuela de interpretacion
mitica muy pegada al origen ritual de los mitos. Esta escuela, de alguna manera, se quiso fijar en qué
es lo que acompafiaba al mito, y qué es lo que era central de estas historias. Que es que, por ejemplo,
muchos de los personajes divinos o heroicos terminaban de manera trégica, traumatica. Es el caso de
Edipo, de icaro; figuras que asociaban con reyes de la antigiiedad, y de las que también se buscaban

paralelos antropol6gicos. Lo que preocupaba a Frazer era pensar por qué estos personajes morian.

Abordemos la cuestion por partes. Definamos al protagonistay victima del rito en su origen: el
rey divino. Podemos decir que es un ser trascendente que:

1) detenta un poder sobre la naturaleza, poder que ejerce voluntaria o involuntariamente;

2) es considerado el “centro dinamico del universo”, es decir, un aglutinador c6smico y social;

3) es una suerte de fetiche de cuyas acciones y curso de vida dependen la armonia y la
prosperidad universales, por lo que es necesaria una severa regulacion de su comportamiento;

4) es sacrificado cuando sus poderes decaen por vejez, enfermedad o cualquier otra circunstancia
entendida como un impedimento, con objeto de asegurar que el mundo y la sociedad, concomitantes
con él, no decaigan a su vez.

¢Entienden la l6gica de por qué los reyes podian ser sacrificados en un rito, o por lo menos en un

mito? El sacrificio ritual del rey supuestamente estaba presente en periodos prehistdricos, aunque



desaparecié cuando la sociedad se complejizé y devino plenamente estatal y religiosa. Pero subsiste

de alguna manera, habria pervivencias.

Rene Girard

Habria mitos que recuerdan (u ocultan, depende la perspectiva) la muerte ritual del rey. Algunos de
esos mitos otorgan el argumento de base a las tragedias griegas mas famosas. El argumento, o
también llamado hip6tesis —un término griego que no tiene la connotacién que ahora tiene para
nosotros en ambitos académicos— es un mito. Rene Girard aborda a Sofocles y Euripides prestando
especial atencién al modo en que los grandes tragicos griegos exponen cierta verdad detras del mito.
De hecho, Girard ha llegado tan lejos en su libro La Violencia y lo Sagrado —un estudio del mito
interpretado en el drama—, que sugiere que la tragedia casi expone toda la verdad acerca de la
violencia colectiva, justamente la que el mito, por su disefio intrinseco, ha ocultado. Para él, recién
con el mito adviene el ritual y la religion. De hecho Girard extrema la tesis de Frazer y considera que el
campo entero de la historia de las religiones comprende la relacion entre mito y ritual, una que es
patente en numeroso textos de la antigiedad.

La tesis de Girard es la siguiente: el mito expresa la violencia generalizada; expresa la crisis de las
diferencias pero no ofrece una resolucién salvadora, no hay un chivo expiatorio (que si estaria
presente en los ritos). El mito oculta la rivalidad mimética pero muestra la matanza. Es justamente la
rivalidad la que genera las condiciones para que se desate una violencia generalizada en la sociedad.
En un principio, el &tomo de la rivalidad consiste en aquel discipulo que quiere ser como su maestro,
su idolo, y que por ende desea lo mismo que él; sin embargo, llega un momento en que ese maestro
se siente amenazado y quiere dejar constancia que aquello deseado por ambos le pertenece. Para
entonces, el discipulo es un rival, y esta situacion se repite de mil maneras en toda la sociedad. Ese es
el espiral ascendente de violencia generalizada. Se generan alianzas y demas, y hasta se olvidan
aquellos objetos deseados. Eso es lo que cuenta el mito, la violencia misma, y no lo que la produjo o lo
que podria solucionarla temporalmente. La rivalidad y el conflicto generalizado han llevado a ese
climax que generalmente implica una muerte o méas de una. Este es el resultado de las tragedias.

El ritual sustituye la violencia generalizada por una violencia dirigida hacia una victima propiciatoria.
Su funcion social -o como funciona en la sociedad- consiste en evitar que la mimesis conflictiva llegue
a niveles extremos ya que los altos niveles de violencia amenazan con desintegrar la comunidad. El
ritual donde se sacrifica al chivo expiatorio (el débil de la sociedad) es el lugar donde la violencia
generalizada por el deseo mimético encuentra un mecanismo para hacer descender el espiral

ascendente de violencia, ese escalar de extremos enfrentados en la basqueda de los mismos "objetos"



de deseo. Ahora bien, segun Girard, para que este mecanismo ritual funcione, debe permanecer
oculto: ahi la funcion del mito. O sea, las nociones clave son ocultamiento para el mito y sustitucion
para el ritual.

Sin embargo, la rivalidad mimética expresada en relatos donde dobles monstruosos aparecen
enfrentados muestra la violencia de tal forma que impide la reflexion acerca del evento que la
produjo. Los mitos que tratan ese final violento, pleno de muertes, muestran las curiosas
metamorfosis de la victima en monstruo y en salvador. Los mitos son los textos mas cercanos al
evento climatico y crucial del drama, o sea, la violencia generalizada. Pero sin una literatura que los
interprete, que exponga lo que oculta el mito, no puede saberse acerca del papel crucial del ritual, en
particular del sacrificio.

A modo de conclusién, podemos citar a Girard de La violencia y lo sagrado: “El sacrificio toma lugar

de algo que nadie en condiciones culturales normales quisiera cometer, 0 desear siquiera cometer”.

Edipo

Para hacer un analisis de un a trama tragica tipo nos parecio pertinente trabajar sobre el bien
conocido mito de Edipo.

A continuacion transcribimos los elementos del mito de Edipo que Sofocles utilizé (y algunos que no
utiliz6 también). Corresponden a la compilacion de Los mitos griegos de Robert Graves (apartado 105,
tomo Il). Hay que tener en cuenta que la mayoria de los items que cronolégicamente corresponden a
los antecedentes de la trama desplegada en el Edipo Rey de Sofocles se revelan al final de la obra (lo
que importaba era el cdmo se hacia eso, con que maestria; el publico de entonces los conocia de

sobremanera).

a. Layo, hijo de Labdaco, se cas6 con Yocasta y goberné en Tebas. Afligido por no haber tenido hijos
durante largo tiempo, consultd en secreto con el oraculo de Delfos, el cual le inform6 que esa
aparente desgracia era un beneficio, porque cualquier hijo nacido de Yocasta seria su asesino. En
consecuencia, repudié a Yocasta, aunque sin darle explicacion alguna de su decisién, cosa que le
ofendi6 a ella de tal modo que, después de hacer que se emborrachara, consiguié mafiosamente que
volviera a sus brazos en cuanto hubo anochecido. Cuando, nueve meses después, Yocasta dio a luz un
hijo, Layo lo arrancé de los brazos de la nodriza, le taladro los pies con un clavo, se los at6 el uno al

otro y lo dej6 abandonado en el monte Citerdn.



b. Pero las Parcas habian decidido que ese nifio llegara a una vejez lozana. Un pastor corintio lo
encontro, le llamo Edipo porque sus pies estaban deformados por las heridas hechas con el clavo, y lo

llevo a Corinto, donde el rey Pélibo reinaba en aquel momento.

c. Segun otra version de la fabula, Layo no abandoné a Edipo en la montafia, sino que lo encerré en
un arca que fue arrojada al mar desde un barco. El arca flot6 a la deriva y llegé a la costa de Sicion,
donde Peribea, la esposa de Pdlibo, estaba por casualidad en la playa vigilando a las lavanderas de la
casa real. Recogié a Edipo, se retird a un soto y simuld que sufria los dolores del parto. Como las
lavanderas estaban demasiado ocupadas para observar lo que ella hada, les engafié a todas
haciéndoles creer que acababa de dar a luz a aquel nifio. Pero Peribea le dijo la verdad a Pélibo, quien,
como tampoco tenia hijos, tuvo la satisfaccion de criar a Edipo como su hijo propio. Un dia,
habiéndole vituperado un joven corintio diciéndole que no se parecia lo mas minimo a sus supuestos
padres, Edipo fue a preguntar al oraculo de Delfos qué era lo que le reservaba el futuro. «jAléjate del
altar, desdichado! —le grit6 la pitonisa, con repugnancia— jMataras a tu padre y te casaras con tu

madre!»

d. Como Edipo amaba a Pélibo y Peribea y no deseaba causarles un desastre, decidio
inmediatamente no volver a Corinto. Pero sucedié que en el estrecho desfiladero entre Delfos y
Daulide se encontré con Layo, quien le ordené asperamente que saliese del camino y dejara pasar a
sus superiores. Se debe explicar que Layo iba en carro y Edipo a pie. Edipo replicé que no reconocia
mas superiores que los dioses y sus propios padres. —jTanto peor para ti! —grit6 Layo, y ordend a su
cochero, Polifontes, que siguiera adelante. Una de las ruedas magulld el pie de Edipo, quien,
impulsado por la ira, mat6 a Polifontes con la lanza. Luego derribé a Layo, quien cayé al camino
enredado en las riendas, fustigd a los caballos e hizo que éstos lo arrastraran y le mataran. El rey de

Platea tuvo que enterrar ambos cadaveres.

e. Layo se estaba dirigiendo al oraculo para preguntarle como podia librar a Tebas de la Esfinge.
Este monstruo era hija de Tifén y Equidna o, segun dicen algunos, del perro Ortro y la Quimera, y
habia volado a Tebas desde la parte mas distante de Etiopia. Se la reconocia facilmente por su cabeza
de mujer, cuerpo de ledn, cola de serpiente y alas de aguila. Hera habia enviado recientemente a la
Esfinge para castigar la ciudad de Tebas porque Layo habia raptado en Pisa al nifio Crisipo; habiéndose
instalado en el monte Picio, cerca de la ciudad, proponia a cada viajero tebano que pasaba por alli un

enigma que le habian ensefiado las Tres Musas: «;Qué ser, con s6lo una voz, tiene a veces dos pies, a



veces tres, a veces cuatro y es mas débil cuantos mas pies tiene?» A los que no podian resolver el
enigma los estrangulaba y devoraba en el acto, y entre esos infortunados estaba Hemén, el sobrino de
Yocasta, a quien la Esfinge hizo haimon, 0 «sangriento», verdaderamente. Edipo, quien se acercaba a
Tebas inmediatamente después de haber matado a Layo, adiviné la respuesta: «El hombre —contesto
—, porgue se arrastra a gatas cuando es nifio, se mantiene firmemente en sus dos pies en la juventud,
y se apoya en un baston en la vejez.» La Esfinge, mortificada, salt6 desde el monte Picio y se
despedazo en el valle de abajo. En vista de esto los tebanos, agradecidos, aclamaron a Edipo como

rey, y se casé con Yocasta, ignorando que era su madre.

f. Entonces una peste invadié Tebas y cuando se consulté una vez mas al oraculo de Delfos,
contestd: «jExpulsad al asesino de Layo!» Edipo, que no sabia con quién se habia encontrado en el

desfiladero, maldijo al asesino de Layo y lo condend al destierro.

g. El ciego Tiresias, el adivino mas famoso de Grecia en esa época, fue convocado.

i. Tiresias se presento en la corte de Edipo, apoyandose en el bastén de madera de cornejo que le
habia dado Atenea, y revelé a Edipo la voluntad de los dioses: que la peste cesaria solamente si un
Hombre Sembrado moria en beneficio de la ciudad. El padre de Yocasta, Meneceo, uno de los que
habian brotado de la tierra cuando Cadmo sembrd los dientes de la serpiente, se arrojo
inmediatamente de las murallas, y toda Tebas elogié su abnegacion civica. Tiresias anuncio luego: —
Meneceo ha obrado bien y la peste cesara. Pero los dioses tienen en consideracion a otro de los
Hombres Sembrados, uno de la tercera generacion pues ha matado a su padre y se ha casado con su

madre. jSabed, reina Yocasta, que ese hombre es tu marido Edipo!

j- Al principio nadie quiso creer a Tiresias, pero pronto sus palabras quedaron confirmadas por una
carta de Peribea desde Corinto. Escribia que la subita muerte del rey Pélibo le permitia ahora revelar
las circunstancias de la adopcion de Edipo, y lo hacia con detalles condenatorios. Yocasta se ahorco de

verguenzay de penay Edipo se ceg6 con un alfiler que tomé de los vestidos de ella.

k. Algunos dicen que, aungue atormentado por las Erinias, que le acusaban de haber causado la
muerte de su madre, Edipo sigui6 reinando en Tebas durante un tiempo, hasta que murié en una
batalla. Segun otros, sin embargo, el hermano de Yocasta, Créonte, le expulsd, pero no antes que

maldijera a Eteocles y Polinices —que eran al mismo tiempo hijos y hermanos suyos— cuando



insolentemente le enviaron la parte inferior de un animal sacrificado, o sea el anca en vez del cuarto
delantero que correspondia al rey. En consecuencia observaron sin derramar lagrimas cémo
abandonaba la ciudad que habia librado del poder de la Esfinge. Después de vagar durante muchos
afios de un pais a otro, guiado por su fiel hija Antigona, Edipo lleg6 por fin a Colono en el Atica, donde
las Erinias, que tienen alli un bosquecillo, le persiguieron hasta matarlo, y Teseo enterr6 su cadaver en

el recinto de los Solemnes de Atenas, y lo llor6 al lado de Antigona.

Actividad: Constelaciones miticas

En esta clase nos propusimos continuar trabajando con actividades practicas experimentales. A raiz
de los resultados del trabajo de constelaciones miticas de la clase anterior, consideramos interesante
profundizar este tipo de actividad que posee altos niveles de improvisacion y sincronia.

Para trabajar la trama tragica, los participantes representaron cada uno de los personajes
arquetipicos. Esta vez, introducimos elementos en la escenificacion: las mascaras que despersonalizan
y obligan a cada cual a encarnar en el arquetipo; y las cartas de tarot que, ademas de poseer un valor
numérico, manifestaban un simbolo potente.

Los alazones llevan mascaras doradas (broncineas), pero que implican su falsedad (no todo lo que
brilla es oro). Incluso el héroe va a llevar una de este color. Los eirones llevan mascaras plateadas, que
se pueden echar a menos. El aspecto del villano, por ejemplo, puede pasar por inocente, y en cierta
medida lo es (aunque sea catalizador de la catastrofe).

Se presentaron voluntarios. Primero quien se animo a hacer de héroe tragico. Luego el fantasma,
disparador de la historia, del problema, y portador de la tematica (venganza, por ejemplo). Sigui6 el
suplicante, que llega en busca del héroe para encontrar una solucién del problema. EI mensajero
también fue sefialado, debia entregar una informacion o elemento crucial al final. También el villano
tuvo quien se puso su mascara. Por Gltimo el critico, guia del coro (todos los demas en el salén), y
portavoz de la normativa.

Los portadores de las mascaras asumieron sus roles. En vez de realizar una representacion estatica
o de estatuas, decidimos desarrollar el tipo de la trama de la tragedia en una constelacion mitica
movil. A la espacialidad sumamos el tiempo de un despliegue donde la introduccion de un personaje y
el elemento que tiene que aportar se ordenaria segin el movimiento tragico. El movimiento tragico,
en vez de desarmar y resolver “para bien” lleva a una historia cuyo fondo es la caida del héroe, el

aislamiento suyo, que puede arrastrar ademas a otros...

Desarrollo de la accion:




Entra el fantasma y dice cudl es la situacion de crisis que inicia la historia. El fantasma tiene algo que
decirnos. El fantasma no es porque si un fantasma. El va a presentar la fechoria que se ha cometido.

Escuchemos al fantasma y a los que le siguen (veamos también las cartas que les acompafian)...
Fantasma: Hay una muerte. Hay una muerte tragica, hay un asesinato.
Marcos: Muy bien ¢Ese asesinato afecta a la comunidad o es algo que sucede a nivel familiar?

Fantasma: es un asesinato que afecta a la comunidad por la magnitud que tiene. Por quienes son
quienes estan implicados. Toda la comunidad esta absolutamente desesperada, desamparada, y como

corriendo sin direcciones.

Marcos: Se me ocurren demasiadas cosas relacionadas con esta época. No voy a preguntar mas por
ahora. Vos vas a volver a intervenir mas adelante. Ahora van a aparecer dos personajes. El héroe y el
suplicante. El suplicante se va a acercar al héroe y la va a contar del terrible asesinato y por qué es tan
importante no dejarlo impune. Venis a pedir ayuda. Recordemos: el héroe es un lider de la

comunidad. Todos saben quién es.
Héroe: Yo soy el héroe. Gobierno mi pueblo. Es la voluntad divina y asi va a ser.
(entra el suplicante)

Suplicante: jHaz algo! jVa a caer la ciudad! Si no cambias esta situacion, esta familia... asesinada, va a

caer el tormento sobre toda la ciudad.
Coro: jlusticia! jJusticia! jJusticial

Marcos: Ahora el héroe tiene que responder de alguna manera. Su manera puede tener que ver con

invocar alguno de los otros personajes disponibles ¢Invoca a alguien en particular?
Héroe: Invoco al adivino.
(llega el adivino)

Adivino: Depende de vos. Depende de lo que ti hagas. Podés tomar la accion y defender y salvar a

todos o esto va a quedar sin juicio. O va a ser la tristeza y la desgracia del pueblo.

Marcos: El adivino tiene algo que los demas no saben. Pero no lo sabe porque lo averigué a la manera
de un investigador. (Al adivino) Mezcla las cartas. Hay dos destinos que sabe el adivino acerca de la

situacién a la que esté vinculada el héroe. Y lo van a ver todos menos él. Vos vas a sacar dos cartas y



nos las vas a mostrar a todos menos a él. Por supuesto va a ser criptico lo que lo sefialen: dos

elementos que estan relacionados con este asesinato. Le vamos a pedir al héroe que se dé vuelta.
Alba: El héroe no ve...

(saca las cartas el adivino)

Marcos: Entonces hay dos posibilidades, primero es La Rueda de la Fortuna...
Alba: jShhh! jNo tendrias que contarle al héroe!

Marcos: Acabo de cometer un error grave (risas)

Alba: Dejémosla igual... (muestra la otra carta: El Colgado) ¢La estan viendo

todos?

Marcos: Igual no estd mal, aungue ya dije que me equivoqué. Porque el
adivino le dice al héroe lo que es, y le dice “depende de vos” que es lo que

dice la Rueda, podés caer para un lado o subir para el otro.

Héroe: Cuando estabamos sacando las cartas me vino la respuesta al adivino, |
que es: “Acepto el desafio pero soy duefia de mi destino”
e
Marcos: Ahora vamos a invitar a los otros personajes. Aca es importante que _ #
THE HANGED MAN.

aparezca la contraparte, el otro que puede ser rey; tiene que aparecer el

villano
Alba: Sos el villano. Respira y entra

Villano: Bueno. Se escuchan muchas cosas. Ha sucedido algo terrible Nadie se hace cargo jNadie se
hace cargo! Y el principal, el que dice “yo manejo mi propio destino” jNo hace nada! jNada! jNada! ¢Y

qué hacemos nosotros? ;Qué hacemos? ¢Esperamos a que este papelén maneje su propio destino?
Coro: jBasta! jBasta! jBasta!

Villano (increpando al Héroe directamente): ;Qué vas a hacer? Decinos concretamente jQueremos

una accion!
Fantasma: Viene una rebelion...

Coro: jVerdad y justicia! jVerdad y justicia! jVerdad y justicia!

10



Fantasma: Se esta gestando una rebelion

Marcos: Escuchen, esto es clave ¢Por qué? Porque el fantasma, tal vez recuerdan de la clase, tiene que
ver con dos cosas que disparan la escena inicial: hay algo que es personal, el sintoma, hubo una
muerte, un asesinato en una familia; pero ahora, tal como en Edipo estaba la cuestion de la peste
amenazando a la comunidad, aqui hay algo que afecta a toda la comunidad: una rebelién, o por lo

menos se esta gestando...

Héroe: El pueblo es sordo, no me escuch6. Todos los personajes que me rodean también. Son casi tan
sordos y tan ciegos como Yyo. Yo dije que aceptaba el desafio. Cuando vino el Suplicante y dijo que mi
pueblo estaba desesperado, mi corazon latié fuerte. Y yo dije que aceptaba el desafio. Ahora le toca al

pueblo ser responsable por si mismo también y no depositar tanto en mi.

Villano: Es muy facil eso, de decirle al pueblo. Pero el que tiene el poder para la accion sos vos. Es muy
facil decir “jAh! Yo acepto el desafio”... Pero, ¢qué es esto? ;Cudl es tu accion correspondiente a que

aceptas el desafio?

Héroe: Todavia no se desplegd la accion. El tiempo dird cuando va a ser el momento.
Villano: el tiempo es ahora

Coro: jQueremos la verdad! jVerdad! jVerdad! jQueremos la verdad!

Marcos: Muy bien. En las reuniones anteriores fueron dados los que decidieron en parte. Hoy estamos
con cartas en vez. Va a haber otra forma de resolverlo. Como el juego de las cartas del tarot de los
Arcanos Mayores estan numerados, vamos a usar esos valores como medida de cuanto “poder” tiene
la accion de un personaje. Un nimero superior da -al que extrajo la carta- la posibilidad de narrar
como se desenvuelve un enfrentamiento con alguien que tiene una carta con un namero inferior.

Ademas va a tener que teflir su descripcion con lo que le diga el simbolo de la

carta especifica que tiene en la mano. Yo los voy a ayudar con eso. El Héroe va
a tener que jugar contra alguien. Probablemente busque al culpable (0 a
alguien que pase por culpable). Podés elegir desde alguien del publico hasta
incluso alguno de los personajes... de los que aparecieron. Ese alguien es
acusado o por lo menos lo estarias enfrentando en busca de respuestas. Saca

una carta.

Héroe (saca la estrella, con el nimero 17)
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Marcos: La estrella, con un nimero bastante elevado ¢Saben lo que es la estrella? Es la esperanza. La
esperanza significa, entre otras cosas, que tenemos a un héroe que tiene o confia en su inocencia.
Tenés que elegir a alguien en quien se cifra tu esperanza de salvarte y salvar al pueblo (aunque eso
implique sefalar a ese alguien como culpable) Podes elegir al villano, a alguien que tiene que ver con

la rebelién, alguien del corifeo... con tu carta le podés ganar casi a cualquiera.
Heroe: Dani... (elige del publico)

Marcos: Esto es interesante ¢Qué es lo que hablamos acerca del ritual que lejanamente tenia que ver
con la dramatizacion del mito? La cuestion del chivo expiatorio ¢Entienden que hay alguien que tiene

que ser el culpable y que no es importante que sea el culpable?
Alba: Pero si que carga con lo sacrificial...

Marcos (a Dani): Sos tal vez una del montén ¢Saben antes como elegian antes, cuando ya no eran
humanos, a los animales? Por los que tenian la cara mas parecida al humano. Uno puede preguntarse
qué hizo Daniela. NO hizo nada. O tal vez si, ella es la que empez6 esta

cuestion ¢No lo dijo mi madre? Bueno, vamos a ver qué carta sacas
Dani (saca una carta)
Coro: jAaaahhhhh! jUuuhhh!

Alba: jQué sincronia! El tema de la caida al Abismo. La Torre es el comienzo

del proceso de individuacion... es la caida del ego.

Marcos: Entre otras cosas es un simbolo del aislamiento. El prisionero de la

torre que encima cae. Pierde justo por un punto. Asi que el Héroe esta

consiguiendo un buen chivo expiatorio (se le cuelga a Dani una bolsa de

compras que tiene una imagen de la Torre de Londres con un guardia que
porta una terrible hacha). Igual todavia falta el Mensajero. Llega el mensajero
y dice algo antes de que termine la historia. Ojo, tal vez el Ultimo en llegar

termina siendo sacrificado.

Mensajero (saca una carta, Los enamorados, un numero bajo): fue una

traicion

Critico (o alguien en su papel): jAy dios mio! jSi lo ponemos con la realidad! S A e P\
THE LOVERS.

(risas)
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Alba: Las correlaciones corren por cuenta nuestra
Mensajero: Un crimen pasional

Marcos: Habia sido un crimen pasional. Fijense como la esperanza del héroe también se traduce en
que fue un crimen pasional. El que tiene el nUmero mas alto es el héroe. Aunque hay una cosa
todavia, esta la carta oculta, la que no vio el héroe. La respuesta final, el destino que de todas

maneras le acontece al héroe esté cifrado alli (es la carta de El Colgado).

Critico: Pido el exilio para el Héroe... por inaccion... o el exilio para el culpable...

Marcos (al héroe): Vos podés elegir quién es el culpable al final

Héroe: Yo me quiero quedar y acepto el desafio. Yo quiero accionar, pero la accion no ocurre.

Villano: Yo creo que es muy facil decir algo de la accion. Pero son palabras jpalabras! jpalabras
huecas! Hay una hipocresia que esta tapando algo que tiene que ver con la
sabiduria. Si se ha matado algo, eso es la sabiduria. Que es un crimen pasional
es una mentira jMentira! (el villano saca una carta: la Justicia) jMir4 mi carta!

iYo te digo mi carta! jJusticia!

Coro: jlusticia! jJusticia! jJusticial

Marcos (al Héroe): Igual vos tenés derecho a la accion, todos esos numeros,

incluso del que reclamo justicia, no llegan a tu poder. Tal vez hasta tenés la

inocencia de tu lado... pero las cartas que salieron piden ejecucién. Hay en la

mitologia grandes dioses que se ofrecieron a si mismos, como Odin que se
colgo del Arbol-Mundo y se saco un ojo para obtener la sabiduria de las runas. Muchos podrian decir
que hasta la figura de Cristo tiene algo del colgado, el arbol de la vida se opone a la cruz, arbol de la

ejecucion. O se hace justicia o hay rebelién. Decidis vos quién muere.
Alba: ¢ Puede elegir un exilio?

Marcos: Puede, el Héroe elige...aunque si elige algo demasiado leve
Alba: el pueblo se puede rebelar

Héroe: Antes de decidir quiero escuchar al Fantasma
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Fantasma: EI Héroe esta en plena oscuridad. Una tiniebla le acaba de tapar toda su sabiduria, toda su

mente: no puede tomar decisiones. No puede accionar.

Alba: ;Y si le preguntamos al oraculo?

Marcos: el Héroe igual puede decidir

Fantasma: pero no lo puede hacer

Marcos: Eso dice el Fantasma, que es la rebelion también

Fantasma: el Fantasma esta trayendo una capa de humo que entra al palacio

Marcos: para que suceda esa accion tenés que sacar una carta superior a la del Héroe, si no €so no se

manifiesta
Fantasma (saca una carta, el Sol con el nimero 18, superior a todos los demas)

Marcos: No lo van a poder creer: el Sol brilla para todos menos para el Héroe,
18 quiere decir que el Fantasma decide cémo termina la historia. Hubo una
especie de escalada, que produjo y es producto de que el Héroe no pudo
decidir un culpable. La esperanza del Héroe, que podia resolverse con una

muerte, se ve superada.

Critico: j¢Es una tragedia 0 no es una tragedia?!
Marcos: La pregunta es qué hace el resto...
Coro: jExilio! jExilio!

Gabriel: Es interesante porque la inaccion ya produce el primer ejecutado, que es la Verdad. Fue la

Verdad. La ausencia de Justicia ejecuta a la Verdad.

Alba: Y bueno, entonces esto termina en tragedia. El Héroe, es el responsable, y nunca se va a saber la
Verdad.
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Redaccion: Marcos Cabobianco — Maria Teresa Kiss

15



	La Teoría de los Arquetipos de Northrop Frye, Otoño: Tragedia
	Otoño _ Tragedia
	Sueños y sombras. Apunte III

